Igor Fasko - Materia Prima, vystava v Tatranskej galérii, Poprad

Umenie realitu neodraza, umenie ukazuje predstavu umelca o realite. Ukazuje ju
z r6znych uhlov pohl'adu, jej Struktury, jej podstatu. To, ¢o by sme my sami
nedokézali naS§imi zmyslami zaznamenat’. Lebo nemame ¢as. Alebo chut’ sa
zamyslat’.

Preto existuje umenie — ¢i uz spisovatelia, hudobnici, divadelnici a filmari ¢i
vytvarnici a architekti, ti vSetci ukazuju, ako skutocnost’ okolo nas vidia a ako ju
chapu. Aka je alebo aka by mohla byt’. Niektori aj akéd by byt’ mala. Pretoze
Amadeus Mozart ju chéapal inak ako surrealisti. Ani realistické¢ umenie
neukazuje prst — ale skor odtlacok prsta, jeho podstatu. Je to v skutoCnosti
uzasny vyskum, vyskum umenim. Nenadarmo Nelson Goodman, mimoriadne
uznavany postanalyticky filozof a myslitel’ vo svojej knihe Nové ponatie
filozofie a d’alSich umeni a vied odmieta odliSovat’ od seba navzajom vedu,
filozofiu a umenie s argumentom, Ze vo vSetkych tychto troch oblastiach sa
badatelia usiluju o to isté — porozumiet’ realite. Vyriesit’ otazku, ¢o je podstatou
skutoénosti. Co je jej zakladnym materidlom? Chaos? Hmota? Cas a priestor?
Laska? Zivly? Madrost'? Tvar? Atom &i kvark alebo ¢ierna hmota? Bunka alebo
pismo?

Len to skiimaji r6znymi spdsobmi, metodami i nastrojmi. Ale stale ide o to
isté, pochopit’, v akom svete zijeme a ako sa ndm javi, ¢o a preCo moze
charakterizovat’ realitu chdpant ako systém prvkov a vzt'ahov medzi nimi,
pricom kazdy z prvkov ma nejakt svoju funkciu. A funguje na nejakom pozadi.
Ked’ sa prvok pokazi, jeho funkcia sa zmeni a rozpadne sa cely systém. Alebo aj
nie. Pretoze podl'a Davida Lodgea je kazda dekonstrukcia novou konstrukciou.

Nekonecné mnozstvo ploch, poschodi, linii uvazovania a emoc¢nych Ciar ti
podstatu, ten zaklad skryva, ale nezakryva. Takyto svet, presnejSie jeho model
vytvara aj Igor Fasko vo svojich dielach.

Umenie zachytava zmysel Zivota, ddva nam ho precitit’ napriklad cez
symbolicku Struktiru. Alebo cez ¢iru abstrakciu. Deje sa to vd’aka asociaénym
retazcom, ktoré obraz, socha, basen ¢i hudba dokazu vyvolat. Koniec koncov,
ako hovoril David Lynch, Zivot je hddanka dovtedy, kym k nej nenajdete kI'i€.
Igorove Faskove prace by mohli byt takymto kIicom.

Pretoze v obrazoch skuto¢nosti neexistuju fakty, len ich vyklady. Vdaka tomu sa
niekedy stdva, Ze bez kli¢a to nefunguje. V kazdom umeleckom diele posobi
totiz mimoriadne silno idea reprezentacie reality. Intuitivna a bezbreha viera
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v obrazy je pascou. Ked’ sa prvky reality nahradia umelymi obrazmi,
interpretacia sa zacina problematizovat'.

Pri akomkol'vek znakovom systéme, ktorym umelecké dielo je, mdze nastat’
situdcia, ked’ toto dielo posobi svojou Struktirou a intelektom, ktory z neho
vyzaruje. Dokdze ukdzat javy, ktoré by sme si v beznom Zivote svojimi o¢ami
nikdy nevSimli. Uké4zat’ tieto javy v iluzivnej realite tak, Ze prestani byt
sucastou doverne zndmej kauzality vzt'ahov a stani sa symbolmi. Dazd’ méze
byt smutkom, jednoducha horizontalna ¢iara beznadejou. Ide o schopnost’
vyviazat obraz z jeho lexikalneho, priameho vyznamu. Z jeho podobnosti s tym,
¢o prave zobrazuje. Tak nati naSu pozornost’ k sustredeniu. Divak musi
uvazovat’. Zamysliet’ sa. Rozbit’ svoje povrchné, konvenéné chapanie sveta,
ktor¢ je plné stereotypov. To je asi maximum, ¢o moze umenie dosiahnut’.

Jednou z moZnosti vyskumu skuto¢nosti, jednou z najdolezitejSich

a najpresnejSich metdd je vytvarné umenie. ,,Krasu sveta ¢lovek mdze vychutnat’
jedine tym, Ze sa ju pokusi namal'ovat™, napisal Evelyn Waugh. Obraz sa rovna
tisicu slov. A obraz dokaze zachytit’ zmysel objektov, ak teda zmysel chapeme
ako zlozity zhluk kultarnych/spolo¢enskych podmienenosti. Zmysel je vzdy
nestabilny, v Casovych aj v priestorovych stvislostiach. Verbalne interpretacie
casto ponukaju len akési tarbavé verzie zmyslu. Obraz je dobry v tom, ze ma
schopnost’ zobrazit’ naznak faktického vyznamu (fI'aSa ,,znamena* nadobu)

a zaroven pouzitim kompozicnych postupov vyviazat’ tento fakticky vyznam

z bezného kontextu a udelit mu adekvatny zmysel (fl'asa ,,znamend* smad ¢i
opilca, povedzme). Nie je to ani zd’aleka také zlozité, ako by sa mohlo zdat’, ked’
si pozrieme nejaky z obrazov Igora Faska. A najdeme ten kI'i€.

Plochy prerastajice v in€ plochy, organizovane precizny chaos priestoru,
absurdné priestorové slucky a zdhyby ¢asopriestoru inSpirované surrealizmom.
A geometrickou abstrakciou. Svet ako plocha, ktora sa neustale meni a pretvara.
Vytvara labyrinty, ornamenty, dojem pohybu, tam a spit’, nezaviSenost’. Vytvara
ten dojem, aky maji zo sveta mnohi z nas.

A Igor Fasko to vytvara hrou s pohybom priestoru v Case. To je ten ,,zakladny
materidl.“- Materia prima. Pohyb, priestor, ¢as. To je to, ¢o tu bolo prvé. Pretoze
NIC neznamena, 7e zmiznu vietky domy, stromy, l'udia a tak d’alej a ostane
akési prazdnota. NIC znamena to, Ze zmizne &as a priestor a tym padom aj
pohyb.



Aby som v8ak neskizol k tym povestnym verbalnym interpretaciam vytvarného
umenia, ktoré ¢asto pontkaju len akési tarbavé verzie zmyslu bez akéhokol'vek
kl'uca, tak kon¢im. Pretoze svoj vlastny kIa¢ si ndjde kazdy sdm. Takze tol'’ko k
FaSkovym abstrakcidm na tému priestoru.

Ale este k Igorovi Faskovi a architekture, k zdkladnému materidlu, teda k
Materii prime. PretoZe on je nielen vytvarnikom, ale aj architektom.
Monumentalny pamitnik holokaustu a rasového nasilia sa stavia na mieste
zburanej synagogy v Banskej Bystrici. Igor pri jeho koncepcii vychadzal zo
svojho obrazu s nazvom Pamaétnik — Labyrint. Je to opat’ geometrickd abstrakcia
v priestore. Meditdcia nad dobrom a zlom. A kI'i¢om je jeho ndzov. Vzhl'adom
k dolezitému datumu / 8.5. /som to chcel spomenut’.

Martin Ciel

Igor Fasko, Labyrint, olej na platne, 100x120cm Igor Fasko, Pamétnik holokaustu a rasového nésilia,
2020 Banska Bystrica, 2026



